IL GIOCO
NELLA TRADIZIONE POPOLARE
10STAMPE DA INCISIONI DEL XVI, XVII E XVIII SECOLO

a cura
dell’Enciclopedia Europea Garzanti




MODO FACILE PER IMPARAR PRESTO DE GIOCAR A SCACHI
Acquaforte su rame, mm. 490 x 345, sec. XVII
Milano, Civica Raccolta Bertarelli
Sotto le regole del gioco, iche anche se sit non fa-
<ili, almeno per il profano, compare lo stemma dei Parisi e nel cartiglio la dedica:
PROSPERO PARISIO PATRICIO ROMANO V.1.D., chiara testimonianza
della destinazione non certo popolare dell'incisione.
Piu in basso, sotto la scacchiera, ¢’¢ I'indirizzo dello stampatore Giovan
Antonio de Pauli, la cui attivita si svolse a Roma nei primi decenni del
Seicento, in una bottega presso S. Maria della Pace, nella zona cioé tra via del
Parione e piazza Navona, dove era concentrata la maggior parte delle
calcografie romane. 5

GIUOCO DELLA CIVETTA

Xilografia, mm. 470 X 340, sec. XVII
Milano, Civica Raccolta Bertarelli
Il gioco, di cui non compaiono le regole, & molto simile a quello pi noto
dell'oca, con I'introduzione perd di alcune varianti che ricordano il gioco del
pela il chit, da cui del resto deriva anche il norae. Si gioca, come nell'oca, con
due dadi; le caselle che formano la spirale da percorrere sono perd sessantotto
€ sono quasi tutte significative ai fini del gioco. In esse, insieme a figure tipiche
dell'imagerie popoulaire, sono presenti le sorti del gioco (7. [ira] Q.[uvattrini] /,
P.[aga] Q.[uattrini] 2, Nulla, Radoppia, etc.), che appaiono legate, pid di
quanto non avvenga nel gioco dell’oca, non solo al movimento delle pedine ma
anche alla vincita o perdita di denaro.
Vince tutta la posta chi, ovviamente, giunge primo all'ultima casella (Chi

Civettando pria giunge in tal luoco si prende spasso e si guadagna il Gioco).

Sia il titolo, che il nome dello stampatore, sono aggiunti con caratteri pi
moderni, riferibili all'epoca della ristampa (sec. XIX).

IL DILETTEVOLE GIOCO DI LOCA

Xilografia colorata, mm. 495 x 370, sec. XVII
Milano, Civiea Raccolta Bertarelli

E uno tra gli esemplari pill noti e belli di questo gioco. Oltre che uno spiccato
senso grafico, evidente nella ricchezza abbastanza raffinata dei motivi
decorativi e nella cura dei particolari, il suo autore dimostra anche una
fantasia ed un gusto per la narrazione che gli permettono di realizzare
un’opera al di fuori dei sol chemi, spesso ripetitivi e banali. Nelle caselle
sono presenti le sorti del gioco e le tradizionali figurine; qua e la altre regole
accompagnate da macchiette e detti popolari vari. Al centro una scena di
banchetto simboleggia in qualche modo la vittoria. In un cartiglio, in basso a
destra, ¢'¢ I'indirizzo dello stampatore: IN VENECIA APPRESSO CARLO
CORIOLANI. ?

IL VERO GIUOCO DELL'OCA

Litografia, mm. 520 x 380, sec. XIX
Milano, Civica Raccolta Beriarelli

Si tratta di una riedizione novecentesca di una incisione pit antica, probabil-
mente del secolo passato se, come sembrerebbe, le istruzioni sono quelle
dell’edizione originale.

Il gioco appare qui in una variante abbastanza sostanziale. Sono infatti
aggiunte altre ventisette caselle in modo da arrivare al numero 90, cosi che il
gioco stesso possa anche servire di trattenimento lotterico. Nulla cambia perd
per quanto riguarda le prime sessantatré caselle rispetto al gioco dell'oca
classico, si puo anche giocare — infatti — nen oltrepassando il numero 63,
e queto si pattuisce prima d'incominciare il ginoco.

Mentre gli angoli sono occupati dalle solite macchiette popolari, la vignetta
centrale riproduce una scena di teatro con tanto di sipario, sulla quale danno
vita ad un’azione comica tipici peronaggi della commedia dellarte.

IL PIACEVOLE E NUOVO GIUOCO NOVAMENTE TROVATO
DETTO PELA IL CHIU

Acquaforte su rame, mm. 525 X 405, sec. XVI
Milano, Civica Raccolta Bertarelli

Mentre il gioco dell’oca ¢ un gioco di movimento, essendo previsto I'avanza-
mento di pedine lungo un percorso. quello del pela il chii & un gioco statico: la
spirale & quindi sostituita da due ovali concentrici sui quali sono distribuite
cinquantasei caselle, tante quante sono le diverse combinazioni ottenibili dal
lancio dei tre dadi previsti, che viene effettuato a turno da ciascun giocatore.
In ogni casella alle varie combinazioni corrispondono le sorti del gioco, in base
alle quali si vince (Tira) o si perde (Paga) una prefissata quantita di denaro.
Ogni combinazione dei dadi ¢ inoltre contrassegnata da oggetti e personaggi
legati a situazioni, concetti e simboli tipici del repertorio popolare, che si
collegano quindi a vincite e perdite ed alla loro entita con nessi talvolta
evidenti, talaltra meno chiari, almeno per noi moderni
1l gioco pud, come la moderna roulette andare avanti indefinitamente, a meno
che uno dei giocatori, reali; diciotto (una ilita su -
ta) vinca tutto il denaro presente nel piatto e 1'Onoranza.
Llincisione riprodotta nella tavelta ¢ forse la pitn antica tra quelle presenti
nella cartella ed & inoltre I'unica per la quale si sia potuto individuare con
certezza l'autore. Si tratta dell’incisore lombardo Ambrogio Brambilla, che
nell’'ovale centrale in basso a sinistra si firma col monogramma: MUF-
(AM[BROSIUS] BRIAMBILLA] FIECIT]).
Di lui si sa soltanto che durante gli anni 1582-1590 & attivo a Roma, dove
esegue un certo numero di sioni di vario soggetto, molte delle quali sono
presenti nel catalogo delle stampe messe in vendita dagli stampatori Andrea e
Michelangelo Vaccari, in Roma All'insegna della palma d"oro, pubblicato nel
1604. E quindi probabile che la stampa Il gioce del pela Chiti, elencata nello
stesso catalogo senza I'indicazione dell’autore, possa identificarsi con questa
da Brambilla.
Pur non essendo un artista eccelso, Brambilla dimostra abilita ed intuito nella
realizzazione dell’incisione, utilizzando due diversi registri: uno pit colto per
la parte pili propriamente grafica e decorativa, Ialtro pitt vernacolare per le
figurine.

La matrice di rame del gioco, le cui regole appaiono in ottava rima ai quattro
angoli, & conservata presso I'Istituto Nazi per la Grafica-C

GIUOCO  DELLA CIVETTA

Note a cura di Onofrio Speciale

IL NOVO E PIACEVOLE GIOCO DEL PELA IL CHIU

Xilografia, mm. 505 x 357, sec. XVII
Milano, Civica Raccolta Bertarelli

Minime e poco significative risultano le varianti rispetto all’altro esemplare
presentato e si riducono a qualche raro scambio tra combinazioni e vignette
(cfr. Cordelle e Pasta per topi) e tra Tira ¢ Paga (cfr. Cagarola), o a lievi
variazioni nella quantita di vincite e perdite (cfr. Saltarino, Pantalone, Tempo
¢ Franceschina).

Un rapido esame delle figurine mette subito in evidenza la loro diretta
derivazione dall’incisione di Brambilla, di cui, con alcune semplificazioni,
dovute anche alla diversa tecnica usata, rip i

Gli angoli sono decorati con semplici elementi floreali e nei due in alto sono
pure enunciate, in modo quasi lapidario, le regole del gioco: IL PUNTO
RITROVA LA SVA STANZA ET SI (O)SSERVA QVELCHE DICE LA
LETERA; CHI FA RAFFA DI DISDOTO VINCE IL GIOCO ET LA
HONORANZA SE VIE IL PATTO.

GIOCO DELL'OCA

Xilografia, mm. 470 % 350, sec. XVIII
Milano, Civica Raccolta Bertarelli

Le immagini nelle caselle sono piuttosto schematiche e banali, ma non
altrettanto i semplici, ma piacevoli, motivi grafici che formano la spirale ¢ le
altre figure, che appaiono di discreta fattura, eco non lontana di ambienti
figurativi piti colti.

Al centro, sotto la solita scena, anche questa volta di banchetto, che
simboleggia la vittoria, compare un mascherone con le lettere G.S., li
dell’autore o dello stampatore. Ai quattro angoli, raffigurazioni simboliche
delle quattro stagioni. In basso, con caratteri pitl recenti (sec. XIX), si leggono
le regole del gioco ed il nome dello stampatore cui ¢ dovuta 'aggiunta ¢ la
ristampa dell'incisione.

IL NOVO GIOCO DE LOCA

Bulino su rame, mm. 480 x 355, sec. XVI-XVII

Milano, Civica Raccolia Beruarelli

L’incisione, dal tono ingenuamente idilliaco, & stata realizzata pitt 0 meno
nella stessa epoca della precedente. Nello spazio al centro della spirale, in cui
¢ simboleggiata il piu delle volte la meta raggiunta dal vincitore, sono
raffigurati, in modo goffo ed incerto, dalla mano di un modesto incisore, due
giovani che si tengono per mano; & una caratterizzazione in senso amoroso del
gioco, che presenta inoltre la variante della barca al posto della prigione nella
casella 52 con le stesse prerogative. Curioso, sopra I'arco che segna io
del percorso, il particolare dell’oca che becca la serpe, con significato
probabilmente propiziatorio.

Mancano le regole del gioco che perd sono facilmente desumibili dalle
didascalie presenti nelle caselle significative.

IL DILETTEVOL GIOCO DELL'OCHA

Xilografia, mm. 470 x 355, sec. XVIII
Milano, Civica Raccolta Bertarelli

Ricco di motivi grafici decorativi ma nello stesso tempo essenziale & questo
esemplare, cui la vignetta centrale, con una robusta contadina che porta sulla
testa una cesta con una grossa oca (da donare, si presume, al vincitore), d un
sapore tipicamente campagnolo. Nella stampa sono ben evidenti, sotto forma
di circoletti bianchi, i fori dei tarli sulla matrice di legno.

Il gioco & quello tipico; manca qualsiasi istruzione o indicazione, ritenuta
evidentemente superflua. Solo una scritta in basso a destra ammonisce: CHI
NON VOL PERDER NON GIOCHI.

IL NOVO ET PIACEVOL GIVOCO DELL'OCCHA

Bulino su rame, mm. 485 x 370, sec. XVI
Milano, Civica Raccolta Bertarelli

Le origini del gioco dell'oca si perdono nella notte dei tempi. Tralasciando
riferimenti ancora piu antichi, in Egitto, durante il Medio Regno, si praticava
un gioco molto simile, quello dei cani e degli sciacalli. Su un basso tavolino
sorretto da quattro gambe erano disposti, seguendo la raffigurazione di una
palma da datteri, ventinove fori. Le pedine, costituité da alti cavicchi con la
sommita a forma di testa di cane, venivano fatte avanzare, in base al lancio di
dadi, sul percorso costituito dai fori. Come nel moderno gioco dell'oca venire
a trovarsi in alcuni fori poteva determinare vantaggi o penalita.

In epoche pid vicine alla nostra un semplice foglio di carta ha sostituito il
tavolo e delle caselle stampate hanno preso il posto dei fori. Sono rimasti i
dadi e lo spirito del gioco che consiste poi in una sorta di viaggio avventuroso,
che attraverso varie prove legate alla fortuna possa condurre ad una vincita.
L’esemplare riprodotto mostra evidenti i guasti del tempo subiti dalla matrice
di rame, che ¢ conservata presso I'Istituto Nazionale per la Grafica-
C i i tra la fine del secolo XVI ¢ l'inizio del
XVII, con successivi interventi (motivi grafici a cuspide), & caratterizzato
dalla presenza di alcuni strani personaggi, una sorta di buffi gnomi, che
animano la scena del gioco. Uno di essi, sulla porta che segna I'inizio del
percorso, invita goffamente ad entrare. Altri due con coppe colme di vino e
botti di riserva attendono il vincitore alla fine. Un ultimo sta a guardare il tutto
dall'angolo che ha I'ufficio di riempire. Al centro, riportate in modo
particolareggiato ma con incertezze ed errori, compaiono le regole del gioco.
Siamo in ambiente romano e la prigione della casella 52, che vagamente
ricorda Castel S. Angelo, ne puo essere una riprova.




Agenzia:

Cartella consegnata
al Preside:

Nome della Scuola:

Via
Citta

Perché una stampa moderna abbia circolazione sul
mercato occorre che sia firmata dall’artista,
preferibilmente a mano, e che rechi I'indicazione della
quantita della tiratura e della numerazione di serie del
singolo esemplare. E una procedura non contrastata, e
anzi ¢’é chi pensa di consacrarla con una legge della
Repubblica. Eppure, basta riflettere un momento per
rendersi conto di come tutte queste indicazioni apposte
in margine alla stampa siano davvero «marginali», cioé
esterne alla sua invenzione e alla sua realizzazione.
Sono contrassegni validi per il mercato, e niente di piti.
Tuttavia non si pud affermare che il mercato intervenga
soltanto dopo che I'opera ¢ stata eseguita e non la
condizioni gia sul nascere. E un mercato che vuole che
le cose in vendita siano rare, per aumentarne il valore.
Limita dunque le tirature delle stampe. Vuole anche che
gli autori non siano troppi e che siano tutti ben
riconoscibili. Cioé: debbono essere pochi autori ben
vendibili, presentabili come investimenti sicuri e
debbono essere cosi uguali a se stessi da conferire un
prestigio a chi li compra. Anziché propagare le idee, la
stampa allora limita se stessa, dagli artisti pretende
monotonia. E un sistema che in un certo modo quasi
invoca la truffa. Ci6 che chiede di sicuramente
controllabile all’artista non &, infatti, nient’altro che la
firma. Naturalmente non sempre le cose sono andate
cosi. In origine la stampa si imponeva per la ricchezza
delle idee; rendeva quando se ne vendevano tante;
valeva quando si faceva desiderare per le sue qualita,
non per la rarita. Non vorrei, perd neanche idealizzare
troppo i tempi andati. Il mercato delle stampe trovava
allora un suo equilibrio nella profonda differenziazione
degli strati sociali. Chi aspirava tutt’al pitt a comprarsi
I’immagine di Sant’Antonio da mettere sulla porta della
stalla, difficilmente poteva desiderare I'Astrologo di
Rembrandt. Il problema ¢ infatti del tutto moderno,
poiché oggi, e non ieri, esistono le condizioni per una
comunicazione diversa, per una creazione che non limiti
se stessa né come diffusione né come ispirazione.

Le stampe che compongono questa cartella sono un
buon commento alla storia della stampa e alla sua
situazione presente. Sono tutte riproduzioni, ossia non
sono stampe ottenute premendo con un torchio la
matrice sulla carta, ma sono state ottenute trasferendo
le immagini, gia stampate, su matrici offset, per
ristamparle poi con questa tecnica abbastanza nuova. In
certi casi si pud osservare, in piccole lacune del segno
I'usura della matrice, adoperata chissa quante volte, e
nella stampa con il gioco degli scacchi si notano persino
le rotture della carta lungo la piegatura al centro.
Evidentemente, deve trattarsi di una stampa che ha
viaggiato molto e che chissa quante volte avra tenuto
compagnia nelle attese dei lunghi viaggi in diligenza, o
nelle soste dentro buie osterie frequentate da soldati
vestiti di cuoio e di ferro, dai grandi cappelli piumati,
come si osservano nei dipinti caravaggeschi. Delle
stampe, alcune sono ricavate da matrici di legno —
silografie — e altre sono incise all’acquaforte, su lastre
di rame. La silografia ¢ un’incisione in rilievo: I'incisore
scava con un coltellino le parti che dovranno risultare
bianche e lascia in rilievo quelle che saranno poi
inchiostrate con un rullo e risulteranno nere nella
stampa. Poiché anche i caratteri tipografici sono in
rilievo, ¢ questo il tipo di incisione che con minori
difficolta si adatta ad essere stampato insieme a testi
composti di caratteri mobili. Le matrici dei giochi che
compongono la cartella sono sicuramente pit antiche
delle scritte che accompagnano le incisioni, e questa
circonstanza ci introduce a un aspetto molto tipico della
stampa antica. Al posto delle tirature limitate di oggi,
abbiamo qui matrici che si trasmettono di generazione in
generazione. Cosa che presume, oltretutte, una costanza
nell’evoluzione del gusto, del costume, dei livelli
economici di una certa classe di acquirenti.

Si notera, infatti, che sono incise in silografia le carte ad
uso del popolo: il gioco dell’oca, il gioco del «pela il
chiit» ecc. Nel gioco siglato GS un artista abbastanza
colto ha trasferito in un’atmosfera semplice e di facile
comprensione modelli piti complessi; ma negli altri al
vernacolo delle parole dialettali corrisponde una
immediatezza popolare anche nel segno.

Diversamente da questi esempi, & invece incisa
all’acquaforte la tavola del gioco degli scacchi. Si tratta
di un’incisione su rame, ottenuta facendo «mordere» la
lastra da un acido nelle parti in cui la punta dell’incirore
ha portato allo scoperto il rame graffiando la vernice
speciale che lo protegge. L’inchiostro, in fase di stampa
va nei solchi che I'acido ha scavato nel rame e per la stampa
€ necessario un torchio assai pill pesante e complicato
di quello che serve a tirare una silografia. Non a caso
I’anonimo incisore ha dedicato il suo foglio a un nobile
romano, che avra in qualche modo contribuito alle
spese. D’altronde, il gioco degli scacchi non & mai stato
da noi tanto popolare.

Carlo Bertelli

Si ringrazia ia Civica Raccolta delle stampe
«A. Bertarelii» di Milano per la concessione
delle stampe qui riprodotte.

Progetto e ricerca iconografica:
Gualtiero Tonna, Roma.

Riproduzioni fotografiche:
Giancarlo Costa, Milano.

Stampa: SO.GE.MA. Roma (settembre 1980).

Edizioni Studio GRUPPO 80 srl, via della Giuliana 85,
Roma, tel. (06) 384032/386784.




,:

MDDD FACILE PER ]MFAR&R PRESTO DE GIOCAR A SCMZHI =
Wfﬁmfﬂ_’?m?i“' |[" :

rl-n'l.' sl & i prarre s ur.l!urmw#,*gr“
JI;'” ﬁ s Fﬁ:.r!r:.,qil”.r::.l.:r.lﬂ:.ﬂl

u.fﬂr:mrmhpuhﬁmﬂmrﬁmﬂl
; ::Hm:m.r M.ﬂﬂ'wr.-ﬁrm f-l'\-l'\-l'\-l'lhﬁ'l' rrlgfn-n-rf#nq
Iui u;.'.'i-f- o) "'.lli."l‘tf lrlm._lﬂl q-ﬂl r,.lr.ﬂr Mr.wﬁpﬂ'rn#mq‘ﬂuh
r ix Sibpre mam pur camipary iaemy al__.l.'i-:.m-t ¢ iy srfing ol 22ewi w7,
q';nn"_,d' e der m.:- .r\.l-l,rrr

.:"nr-l__&id?mmﬁprrm

wer by e of dadens o L;fu.nnfrn'ﬂrrﬂﬁ'd'_p-m Vg -l-';f

aﬂ.mreme.'. fadew Bewch b m#mpum'ﬁ-m m-a,.ﬁ.u ey depel it mgre Jewe

e Py pﬁh%ﬁﬂvfﬂﬂ;{f:ﬂ{.’uﬂv : : ﬁ.ﬁ!_&r.ﬂndﬁ
e X D firmiei mufe i B & Bacer

i
srdm o Ricibe pamiva vifiar alfagoda ..,fm.l qllmdtm b
CHg e L Ty
* .m, ks i M— nu'-u'.'-_.ﬁ.n.ll .....;,-:..h..u. wprre n}«
ke

fraze Caff FarNera ' o e
::':u.ﬁ-ﬁ- J‘ﬂf.frﬂifﬂ{?fw!hq’:aﬂd Rmht‘rﬂ o ' - .j:h.ﬂ" # . G
D ,J:.f"“‘n..mﬂ,;,.wfﬂf:’”"“',:e::::’...a. TGRS e e L
T o I e e sl
ﬁtﬁm . .r.l-.ni:: "\L' e, fﬂfﬁw@uﬁ_ﬁu&mﬁr ﬁﬁrﬂmﬂu‘rrn;wﬁf@

i'n.ﬂrrﬂm

e WF AF

e F wiry H:.l:l-'aﬁn’d'

et 28 i

—— i
-?I-:".l"' i:l.-q: |IE_-:-|.: -T_..::' I 'r:::"-_"-f""_':-':-*_l- -




L NOVO E PIACIEVOLE GIOCO DEL PELA IL CHIV

eHI FA RAFFA DI DISDOTQ
_A\INCE IL GIOCO "ET ek
L& MONORANZ A plte

U

-
B
g
&
z(
=
b
5
z

YENTAROLE |\ EPEHTADOR
.| it

MAT O

L IM ong

HONORARN
Z A
DA IVITI

AR ELEL

- F'-LFUH TO RITROVA LA
VA STANZA BT 51

% SSERVA QVELCHE

¥iody ¥L NHI TIVIZA ONV 1IN

“LLS

I

y ds
Q) | g
n-

S




DELLA CIVETTA

==
L B - -
e = =3
& 2 =
{ o e, Es
o i
L} = .
[ L]
\ s
b,
"

£ 55 ; :
-'iin.“‘._" ==

AHEE \'.'IH;'ﬂ:IH‘I:I‘ ; o X

BTN LT DR ‘_- =~ N, = = - N
; |||m|||m.||||||||.|rﬂl|.|.i..-.__3h_ 3 - E. TR

i A | TR L] - . i | =

TR o S =







ot e

e i i

e —

Af o e







. VERO GIUOCO DELL/OCA

%m*wﬁd-iﬂ:ln-.-m'rp—ﬂ-Hiﬂﬁ'lm‘.-ﬂh’n’M.HnMﬂn’_ﬁh1uﬂomﬂn:

’-h.l.'-llllﬂlh-II-II--ll-ﬂllﬂ'wnlu{ﬂun.p-n.:.“mmﬂqqqummmu..

e Bl <l Herpre o wal o Tolls G wE Tide pely ol s B rees e UL vies 6 gl o oss e slee 08 lO1T v 81 80 sl B prime rosis i Pasoe.

£l v o N e il iR AL R fer e rima, @ el boarvn I s eelle lermases 3 T, rincreeri @ T meore W e o

Chi ve (TR dasg wi & B Torws phck & 18 slbAh rinchinns eanh p Grirs Gerks ab lre Sdide b dessh awaets b cBel & T reeli D8 i Begps, il @ Fale, ol & prime o eni nsla Tern
riomd et e i,

O & brwmars W1 La-us - siramls ma g B ik -

Ol wirirs B Samas 00 Voo fellle por Blern —

SH reslaEE i s:"-'l:'l ramy 5 prEES 8 B L St dell e

Li galsle del « e Coari, i Laberis, defls Fave 0 felis Warls sl BE el b feeits che o pHLElA, 8 guele ol peae |4 Paeen ik e Bee fel ginscs.

1H'Hhm“m=u—uﬂ_;m_‘u- el N et




-

s —
6 -:'..::-h-l-_

x




-

|

“IL PIACHEVOLE E HVOVO SIVOUO NMOVAMENTE: TROV ATO- DET TO - PR LA- 1% -CILYV. ¢

—_ = g e e s e — !.E' -.F_ ) n:l..h.l.n..l.... i sk ."r...n“__._“..__,..
| - ey L5 LSS — = / "R T off N,

Er._n_n_uﬁu t. " & — AR Il LETTOCINGANA . [ORORANEALBICCHIERT ] Minpo & ¥ i e ﬁ..a....-...

ﬂ.__.ﬁ.r.._.___._.___.. oy, Aot f i - e = S ..__.._q.

L pohe - }

" Pre ol garl dids & .
Tl L e 170 - Y b ] £ rlackai __._TH._.J

ke ) o phaeny il ity

- SR\ A A B A et

ey iy g b ey .. x - iy 4 ) i L ] g 1 1 L i o=

s .v..ﬂ.hz.l “.M....r.-._-...h._.l. l = Wy . g ; .Ll ! H L ..f .&r ] % ......... ; ,.u..._”._.._.. u,ll........_ __ll....ﬂ...ni.l_..w e
s o By .—....-.u.u ; | = n - ._.\‘ W.LJF . w ; - %, % , - - i

.“_rr.:h.bn s o _.-.-.m..._.

.-.l.llllll . | -‘
am EE G EE GO mmg
ki Bl Bllad e )

i Ll ....“..i. s vasbapy g

T forval Do o i
2 _ h..."..m___-.l..._.. 1._......1......_.-".1
. N P R A . ! <7 , - . - (Rasgen pon ol Beses [om i
qul"._.rr_...\n.:._.rl} i ’ . 2 | Tl i 4 = Bk -..-..n1.q. [F
MT.. e Fees 1 igraga ] LT : b At : {70 il ML ; | e st p s il i
_ S " - i . s T T - { Longs o dine Br s |
e il prs il i = - I - ; .. « ¥ Sl = e L

o EE]




PRINCIPALI C
PER CAPO

1
' - - -
J}?frnl‘.d:hm';.v.‘qu&-m-’l:;--fﬂ d:.‘hﬂllr [P A
rod :
Lp.r.q-llr; q"-y.-nf,di: P e Et sy o dgvs oy
"I; ey d;' 40 IUl“-i"'}-“""" o
w2 - 2 g
ﬂ'l:,r.;'--r roeag 28 Py 0 T A e ]
.rl‘.q_l i .lﬁ-u-".-: k] B 5:"“ m
a
fwuhuﬂﬂidﬂiufﬁﬂif“&h&{wﬁ“’q
;i_-_lu:i'.-.-.--r-: o ek 4 lI||-\.I!-.--;|'.I.-n.-!l.':- ot v aer af g2
el wal mwmer o .ﬂu.-.'.l-i'.l.ill,:'d: S gy o
- 5

e

.I'TII- Eira Al wcrd jl"'ﬁrﬂ.r-;'f:“::" 2 5 £ ﬂ;,"ﬂ‘ o

i ko donee A Y R 5 o
W 1P £ R RN tz’r-l".-";-':m Sorgs wndrichs o 73
ot st o onats o
R &S samid i prepsm fem ko Ll e el s
4 A - o ced

ot .q."‘rl i':u.rh g .nlru—-n--f:

.,L'l'-.__ﬁ-\.lhq'.:.ll . .-lE\.ll.l::huu"I':;H {:ﬁﬂ: -E

r
. )X
N’

[ o _ﬂ.ulﬂ.u'.-'ﬂ“..-'l al;_-#l:_ =
. . -
Iffﬂaﬁfw&bn walh A r.--.u-.;-:z-ﬂh:_ ira
I o =
‘”d,-,un-.uu:”umf“-fx F]

Ly fa by anene i Md-!rm-ﬂ-ﬁl‘ﬂ r

43

B

_ﬁ




