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Da l:f.pinal a Milano

Introduzione

La qualifica di «Fabbrica d’Immagini»
che figura per la prima volta sui fogli
stampati dai coniugi Lebrun e Boldetti a
Milano a partire dal 1872 ha un’origine
francese. Ricalca infati «Fabricant d’I-
mages» o «Fabricant d’Imagerie»,
espressioni molto comuni tra gli editori
francesi di stampe a larga diffusione che
operarono durante il XIX secolo. Sui fo-
gli da loro prodotti questi termini veniva-
no inseriti dopo il nome dell’editore ¢ pri-
ma dell’indirizzo. Come ad esempio: «A
Chartres, chez Garnier-Allabre, Fabri-
cant d’Images, Libraire et Papetier, Pla-
ce des Halles, N. 17» (1822-23), o «A
Rennes, chez veuve Pierret, fabricant de
cartes et d’images, rue de Berlin» (1836-
61), o «A Caen, chez Alphonse Picard, fa-
bricant d’Images, rue des Tenturiers N.
6» (1831-35).!

La parola «imagerie» ha un senso preciso
nell’ambito della storia della stampa ed ¢
ancora la pil usata per intendere l'insie-
me di rappresentazioni destinate ad un
vasto pubblico ma anche allo stesso tem-
po i fogli di carta sui quali quelle rappre-
sentazioni venivano stampate. Nel pas-
saggio dal francese all’italiano Despres-
sione assume una connotazione piu emo-
tiva ma molto meno legata alla concretez-
za del foglio stampato. Dietro il significa-
to e l'uso di una parola si nasconde in
realta un fenomeno di una certa rilevanza
che con diverse implicazioni caratterizzo

il mercato delle stampe in Itaha nella se-
conda meta dell’ottocento. Gia Achille
Bertarelli aveva evidenziato con una delle
tante succinte osservazioni di cui & denso
il suo L’Imagerie Populaire Italienne® che:
... fra il 1820 ed il 1840... dalla Francia
giunsero molte manifestazioni grafiche
che le nostre officine, per insufficiente
preparazione tecnica, non potevano pro-
durre: carta da lettere adorna di sottili
fregi d’oro, di figure, e di ghirlande di fio-
ri; vignette da porre sulle tabacchiere;
carte colorate e pieghettate per avvolgere
dolci; ventagli e parafuochi; carte per
tappezzare le camere dette carte da para-
to o “tapisserie de France”. Erano sempre
le fabbriche francesi che ci inviavano sia
le infinite varieta delle carte “gaufrées”
(ossia con impressioni a rilievo) per le ri-
legature delle strenne sia le stampe edite
dalla Vedova Turgis, Maesani, Agustoni,
Cereghetti o dalle altre officine della Rue
St. Jacques».

Imizialmente la influenza del gusto fran-
cese sl era venuta a sov rapporre a quella
del gusto ﬁgumtwo di origine viennese.*
Ma negli anni delle guerre del Risorgi-
mento e immediatamente dopo l'unita
d’Italia s1 puo parlare di una vera ¢ pro-
pria invasione commerciale da parte della
Francia. Si comprende quindi il giudizio
negativo espresso da Bertarelli su questo
periodo, che aveva .visto un impoveri-
mento della produzione degli stampatori
italiani.

Paolo Arrigoni, allievo ¢ successore di



Da Epinal a Milano

Bertarelli alla guida della Raccolta nata
dalla donazione delle stampe al Comune
di Milano,? si mantenne sulla stessa linea
di interpretazione: «Una prova della rag-
giunta indifferenza del gusto popolare di
fronte ai tipi locali e della conseguente fa-
cile accettazione di materiale grafico di
ogni provenienza, anche straniera, ¢ data
dallintroduzione in Milano di stampe
imitanti, sia nei soggetti che nelle forme
esteriori quelle francesi, dette d’Epinal
dal capoluogo di produzione, introduzio-
ne avvenuta verso i1l 1875 per iniziativa
della Litografia Lebrun e Boldetti dive-
nuta poi Marcenaro ¢ Macchi e quindi
Eliseo Macchi». Tutto giusto, se non che
oggl la storia delle immagini ¢ meno con-
dizionata da giudizi di valore ¢ trova
pluttosto spunto nella ricostruzione dei
fenomeni, nelle reciproche influenze e ne-
gli scambi che in ogni epoca hanno carat-
terizzato il mercato delle stampe. Per cui
ogni espressione grafica, nel suo insieme
di caratteristiche tecniche, commerciali ¢
iconografiche, c¢1 presenta uno spaccato
della societa del suo tempo. Se poi queste
espressioni grafiche possono essere segui-
te per circa 30 anni con l'avvicendarsi di
diversi editori e di tecniche di stampa e
rappresentano per la loro estensione e ric-
chezza quanto di meglio sia stato prodot-
to in Italia in quel determinato periodo, ¢
ampiamente giustificato 1l tentativo di
delinearne contorni piu precisi ¢ docu-
mentati.

Pietro Clerc e Charles Pinot

Pierre (Pietro) Clere, francese, giunto in
Italia nel 1859 con l'esercito di Napoleone
I11,> s1 stabili a Milano iniziando una du-
ratura attivita commerciale ed editoriale
legata agl stampatori di Epinal. Nel
Ruolo della popolazione di Milano, in cui
Pietro Clerc risulta iscritto in una data
mprecisata tra 11 1860 e il 1870 con resi-
denza in via Olmetto 7, € indicata la data
di nascita: 4 giugno 1836. Clerc era nato a
Salives in Francia da Anna Clerc ¢ padre
ignoto. La professione regolarmente regi-
strata era: commerciante in libri.® Sulle
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origini di questo personaggio cui si deve
in parte la enorme diffusione dei 109;1 di
Epinal in Italia si puo formulare una ipo-
tesi ricordando che durante il XVII,
XVIII e XIX secolo nella quasi totalita
dei casi chi si era occupato delle imprese
nel mondo della stampa cra ad esse legato
o per nascita o per diretta esperienza la-
vorativa. Tra il 1830 ¢ il 1842 aveva ope-
rato a Belfort, non molto distante da Epi-
nal, un Jean-Pierre Clerc’ che aveva ri-
stampato alcune silografie facendone poi
incidere altre da Boulay, un incisore che
molto lavoro per Pellerin di Epinal. Alla
morte di Jean-Pierre Clerc la vedova nel
1843 vendette tutte le matrici in legno a
vari stampatori tra 1 quali Dembour et
Gangel di Metz e Pellerin stesso. Il fratel-
lo di J.P. Clerc, Joseph, fondo un’altra
stamperia che il figlio diresse dal 1845 al
1873, specializzandosi nella produzione
di libretti popolari. Era il nostro Pietro
Clerc imparentato con 1 Clerc stampatori
di Belfort?

Sta di fatto che, una volta a Milano, Clerc
riusci ad organizzare un lavoro fiorente di
vendita di stampe giovandosi evidente-
mente di legami preesistenti con gh stam-
patori di Epinal. In particolare ¢ con
Charles Pinot che Clerc ebbe uno stretto
contatto. :

Pinot, nato a Epinal nel 1817, disegnato-
re di grandi qualita, dopo aver lavorato
nella ditta di Pellerin, proprio nel 1860
fondo con Sagaire la «Nouvelle Imagerie
d’ Fpmal» ¢ Clerc ne divenne il deposita-
rio in Italia. La scritta «Deposito in Mila-
no da P. Clerc» venne aggiunta non sol-
tanto su tutti 1 fogh destinati al mercato
italiano, ma si ritrova spesso anche in fo-
gl circolati sicuramente in Francia.® Per i
testi di molte i1mmagini edite da Pinot
vennero addirittura  allestite traduzioni
in italiano, sia accanto al testo francese
che al posto di questo, ad attestare la rile-
vante importanza dell’esportazione verso
I'Italia. Al 1868 risale un calendario serit-
to in italiano stampato dalla «Imprimerie
Pinot & Sagaire a Epinal» in cui figura:
«Deposito in Milano da P. Clerc, presso
Giocondo Messaggi Via Olmetto St.
Alessandro n. 6». L’accostamento di



Da Epinal a Milano

Clerc al nome dell’editore Giocondo
Messaggi, abbastanza noto nella seconda
meta del XIX secolo, ¢ importante. Ri-
sulta dai documenti dell’archivio della
Camera di Commercio di Milano che 1l 20
gennaio 1901 Carlo Clerc rilevo dal fratel-
lo Ferdinando l'azienda paterna «Ditta
Editrice P. Clere» per Pesercizio di edito-
ria, libreria e legatoria e tipografia, e fra i
testimoni dell’atto figurava la madre
Maddalena Messaggi.” Maddalena Mes-
saggi era la figlia di Giocondo Messaggi e
Rosa Bizzozzero, nata nel 1845, prima di
quattro fratelli: Rachele nata nel 1847,
Giobatta nato nel 1849 e Luigi nato nel
1850. Negli anni tra il 1865 ¢ il 1870 era
gia sposata con Pietro Clerc poiché risul-
ta abitante in via Olmetto 7 con il marito
¢ il loro primo figlio Carlo nato il 3 aprile
1866." Giocondo Messaggl era nato a
Trevigho I'l dicembre 1818 e esercitava la
sua attivita di libraio in via Olmetto 4,
poil b6, come ¢ indicato anche in una sua
etichetta pubblicitaria del 1870 circa in
cul la ditta aveva la ragione sociale «G.
MESSAGGI E FIGLI»'" «Specialita in libri
da messa». Il commercio ¢ la produzione
di libri e stampe sacre divennero preva-
lenti anche per Clerc negli ultimi due de-
cenni del secolo, durante 1 quali I'indiriz-
zo cambio da via Olmetto alla diretta
prosecuzione via Chiusa e infine alla atti-
gua via Disciplini. Nella Guida di Milano
per 'anno 1882 della Tipografia Bernar-
domi alla voce Tipografi, Librai ed Edito-
ri figurano sia «P. Clerc, Libraio-Editore
in libri ascetici, via Disciplini 7», sia
«Giocondo Messaggi, Tipografo, Libraio,
Editore e negoziante in oggetti di cancel-
leria e stampe sacre, via Olmetto 6».
Clerc rimase depositario dei fogli editi da
Pinot anche dopo la morte di Sagaire nel
1872 e dopo quella dello stesso Pinot nel
1874, quando la ditta, continuata dal co-
gnato di Pinot, assunse il nome di Oli-
vier-Pinot. Clerc fu legato a Epinal alme-
no fino al 1886-1888, anni della morte di
Olivier e della vendlta della ditta da par-
te della vedova all’altro editore di Epinal,
Pellerin.

Tra il 1860 e il 1870, per circa un decen-
nio, Clerc godette di una posizione privi-

legiata nel nuovo mercato dell’Italia uni-
ta. Non doveva temere la presenza dei
tradizionali  concorrenti  tedeschi  ad
esempio delle fabbriche di Gustav Kihn
a Neu Ruppin o di Joseph Scholz a
Mainz e neppure della concorrenza loca-
le. Gli stampatori milanesi non erano in
grado di allestire una produzione cosi
specializzata che richiedeva capitali da
investire nelle nuove presse litografiche,
quantita di produzione adeguate e varie-
ta di assortimento. Il successo dell’accor-

do Pinot-Clerc ¢ anche da attribuire agli ~

entusiasmi suscitati dalle vittorie del Ri-
sorgimento poiché molti dei soggetti dei
fogli di Epinal erano riferiti alle battaglie
e ai personaggl delle Guerre d’Indipen-
denza.

La produzione di Pinot era comunque tra
le migliori in circolazione in Europa dal
punto di vista del disegno e della qualita
tecnica della hitografia e della coloritura.

Lebrun-Boldetti

Il 18 agosto del 1872" tra Giuseppe Le-
brun, sua moglie Carolina Boldetti e i
fratelli Francesco e Clemente Gondrand
veniva creata una societa «Per ’esercizio
e sviluppo di stabilimento litografico» in
via Cerva 8 a Milano. Non sorprende sco-
prire dai documenti che Lebrun era nato
a Orne in Francia, mentre la moglie era
milanese.

Giuseppe Lebrun (Lebrum) era nato a
Orne (Ornes) 11 26 marzo 1828 da Gio-
vanni e Anna Charles; Carolina Boldetti
era figlia di Giuseppe Boldetti, caffettiere
(1797-1860) e Angela Maggi, ed era nata
nel 1826. I coniugi Lebrun Boldetti abi-
tarono in via Gesu 21, per poi trasferirsi
in via Cerva 35 vicino alla prima sede del-
la loro litografia.” Nella societa appena
fondata che prendeva il nome di «Stabili-
mento Lebrun Boldetti ¢ C.» 1 Gondrand
erano entrati come soci accomandanti
portatori di un capitale di Lire 50.000,
mentre Lebrun gestiva di persona il lavo-
ro avendone evidentemente la necessaria
pratica. Non sappiamo dove avesse ac-
quisito questa esperienza, ma certamente
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